OTHELLO GEVIRISINE SUNUS

Tutundugumuz, unuttu(ruldu)gumuz, bazen de yakamizi birak-
mayacakmis gibi bize hatirlatilip duran kimliklerin anlatiya ba-
gimli, dolayisiyla degisken ve yogrulabilir oldugunu Othello’dan
daha ¢okyonli bigimde ortaya koyan az eser vardir. Siyaseten ziya-
desiyle manipiile edilen, siddetli bir mesele olarak kimligin dile ba-
gimli oldugu, dolayisiyla 6zsel bir sabite olmaktan ¢ok uzak oldugu
gercegi, kimlik fenomeninin fiili agirhigindan hicbir sey eksiltme-
digi gibi, bizzat “biz”e ait sayip 6zdeslestigimiz, sahiplendigimiz
(hani derler ya “bizi biz yapan”) kimliklerin bagkalarinin anlati-
lariyla sekillendirilebilir, yonlendirilebilir, hatta kendi otekisine
donus(taril)ebilir oldugu i¢gériisiinii beraberinde getirir, ki kim-
ligin, kim(ler) oldugumuzun pek mithim sinirlarini bulandirmas:
bakimindan az buz siddetli ve tehditkar bir icerimi yoktur bunun
da. Bu anlamda Othello’da kendi sinirina gétirillmeyen, bazen de
o sinirda kendi ikili karsitina doniismekle sinanmayan bir kimlik
yahut ikilik yok gibidir: Dogu-Bati, Hiristiyan-Miisliiman (Tirk),
Venedikli-Magripli, uygar-barbar, yurttag-yabanci, sehir-yaban,
siyah-beyaz, genglik-yashilik, kadinlik-erkeklik, insan-hayvan, sa-
vag-baris, 1s1k-karanlik, iyilik-kotiilitk, militer-domestik, epik-ro-
mantik, vs.

Kim oldugumuzun, benligimizin, mevcudiyetimizin dile,
yani (dilselligin kolektif karakterinden otiirii) bagkalarina tabi,
bu anlamda miizakereye acik oldugu fikri asli bir korkuyu tetik-
leyebilir: “Ben” kimim?! Bu asli korkuyu tetiklemesi beklenen bir
onermeyi oyunun ilk sahnesinde Iago’'nun agzindan kayitsiz bir
acik seciklikle ifade edilen bir teatral i¢gorii olarak duyariz: “Ben
oldugum sey degilim” (1.1.64, bkz. 24. not). Eski Ahit’te (Cikis, 3:14)
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Tanrrnin bitmek bilmez yorumlara konu olan “ben, ben olanim”
(I am that I am) cumlesinin seytanca bir parodik tersine cevirmesi
olan bu 6nerme sadece tanimli birtakim farkliliklara kars: tutarh
bir 6zdeslikler, siireklilikler toplami olarak kimligin (identity)* bir
reddini icermekle kalmaz, anlat1 olarak kimligin, Othello ile Ia-
go'nun dram yazar1 Shakespeare’le paylastiklar: iki yetenege do-
layimlandigini da ima eder. Bu yeteneklerden Othello'nun dram
yazariyla paylastigi ilki, hikaye anlaticiligidir. Othello Magribi kim-
ligine ragmen Venedik gibi merkantilist bir Hiristiyan devletinde
din degistirerek o devletin entegre olmus parali askeri, ardindan
valisi olarak kendini var edebilmis, kendi hikayesini yeniden yaza-
bilmistir. Nitekim Desdemona’y: da hikayesini anlatarak kendine
asik etmistir, ki Desdemona’nin babas1 Brabantio’nun baslangicta
onu evine davet etmesinin nedeni de yine hikaye anlatmaktaki bu
maharetidir (1.3.129-170). Iago’nun Shakespeare’le paylastig: yete-
nek ise, (1. entrika, kumpas, komplo, 2. hikdyenin konusu, olay or-
giisii anlamindaki) Ingilizce plot sézciigiinde ifade bulur. Iago'nun
kendi deyisiyle “sanat1” (bkz. 159. not) plot sézciugiinde st iiste
binen iki hiineri de kapsar: dolap (¢evirme), kumpas (kurma), (ba-
sina) ag orme anlami ile hikdye 6rme. Tragedyada bigcimsel hare-
ket goriniiste statik bir bireysel kimlik anlatisinin (Nietzsche’nin
tabiriyle principium individuationis’in, bireysellik ilkesinin) parca-
lanmasiyla saglaniyorsa, Othello'nun kendi kendine yeter, kendiyle
ozdes bir birey olarak 6rdiigii sarsilmaz duran kimlik anlatisi, bu
anlat1 tizerinde yorum stiinligini, dolayisiyla bu anlatiy: déniis-
tirme/yeniden yazma tekelini ele geciren Iago tarafindan istikrar-
sizlagtirilarak parcalanacak ve trajigin Dionysoscu hicligine iade
edilecektir. Othello'nun kimlik anlatisi1 gibi, Othello oyununun olay

»

1. Paul Ricoeur Tiirkgeye “kimlik” “ayniyet,” “6zdeslik” seklinde cevrilen identity s6z-
ciigiiniin Latincedeki iki kullanimi olan idem ve ipse sozciiklerinden hareketle kim-
ligin iki vechesi arasinda ayrim yapar. Buna gore, Latince idem sozcugi “6zdes” veya
“ayn1” anlamina gelirken, “benlik” anlamindaki ipse sézcigii béyle bir 6zdeslige isa-
ret etmez. Burada “kimlik” kavramin ilk anlamiyla ve Ricceur’un “anlatisal kimlik”
formiilasyonu ¢ercevesinde kullaniyorum. Bkz. Paul Ricceur, “Narrative Identity,”
Philosophy Today 35: 1 (Bahar 1991): 73-81, 5. 73-4.
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orgisii tizerinde de yazarlia, yonetmenlige girisen Iago’ya bu ikti-
dar1 saglayansa “Ben oldugum sey degilim” (kendimle/kimligimle
ozdes degilim) 6nermesinde ifade bulan evrensel oyunculuk 6zbi-
lincidir. Iago’da seytani bir 6zellik olarak dramatiklesen bu teatral
ozbiling ve genel olarak teatrallik Shakespeare tiyatrosunda ente-
lektiiel bir bi¢im hiineri olmanin 6tesinde, antik tiyatrodan devre-
den tiyatro-olarak-diinya (veya diinya tiyatrosu, theatrum mundi)
perspektifinin bir uzantisidir, ki bu perspektif Globe* sahnesinin
Latince siarinda da karsilik bulur: Totus mundus agit histrionem. Bu
siarin kelimesi kelimesine terciimesi, “tim diinya oyuncuyu oynu-
yor”dur. Buna gore, kisileri degismez goriinen kimlikler ve rollerle
o6zdes olduklari illiizyonu i¢inde bu verili kimlik ve rollerin bagnaz
ve asik surath birer kuklasina yahut kurbanina déniigtiiren sahne,
egemenlerin tarihi adiyla oynanip duran iktidarh “dinya tiyatro-
su”dur. Bir yar1 uyku ve kan(iksan)mislik i¢inde siirgit oynanan bu
oyunda kiliklar, replikler, oyuncular, sahneler vesaire degisse de,
oyun hep onceden yazilmis ve tekrar edilmeye hazir olarak orada
yeni kuklalarini ve kurbanlarini beklemektedir. Teatral 6zbilincin
tasiyicisi olan (ideal) oyuncu figiiriinde karsilik bulan ise, verili rol
ve kimliklerle 6zdeslesmek yerine, onlara estetik mesafe alabilen,
dolayisiyla kendi verili hikayelrini rol farkindaligiyla aktif sekilde
yorumlayarak, onlara saplanmadan yeniden, yeniden yazabilenler-
dir.

Shakespeare tiyatrosu major ve minér olmak tizere bine
yakin oyun kisisi ¢ikarmis olmasina karsin, bu oyun kisilerinden
herhangi birine “kim” sorusunu sordugumuzda, karsimiza koca
bir roller, jestler, edimler, islevler, etkilenisler, doniisiimler, nihayet

2. The Globe (Yerkiire), Shakespeare’in Saray Nazirinin Adamlar:1 Kumpanyasindan
oyuncu arkadaglar: John Heminges, Thomas Pope, Augustine Philip ve Will Kempe
ile 21 Subat 1599’da ortaklasa kurdugu, yaklasik 3.000 seyirci kapasiteli agik hava
tiyatrosudur. Tiyatronun inlii Latince siar1 Totus mundus agit histrionem’dir. Sem-
bolii ise, diinyay: sirtinda tagiyan Herkiil'diir. O donem Londra'nin en énemli halk
tiyatrolarindan olan Globe 1613’te tamamen yanmis, 1614’te yeniden insa edilmis
ve 1642'deki genel tiyatro yasagiyla birlikte kapatilmistir. 1997’de Globe’un orijinal
yerinde yeniden insa edilen tiyatro binasina “Shakespeare’s Globe” ad1 verilmistir.



