DIZILER ROMANLARA,
FILMLER HIKAYELERE BENZER

“Sinema roman, fotografsa oykadiir.”
Julio Cortazar, Edebiyat Dersleri

Bilge Karasu, 1966 yilinda kendisiyle yapilan bir séyleside, yazdik-
larinin roman mi hikaye mi oldugunu ayirt etmedigini, bu soruyla
ilgilenmedigini s6yler.* Ama okur ve yazarin, metin gibi bir “men-
tese” ile birbirine tutturuldugu yazin kurumuna ait baz1 hazir ta-
nimlarin oldugunu da ekler. Ortaya ¢ikan eser eger romana daha ¢ok
benziyorsa kendisinin ona ¢aresiz roman dedigini séyler. Diger yan-
dan bu yazilanlar hikaye de olabilir. Yazilanin hangi siniftan oldu-
gu ¢ok 6nemli bir soru degildir ona gére. Ciinkii kendisinden bagka
bir seye benzemeyen bir metne disaridan yakistirilmis bir tanimdir.
Roman ile hikaye “aras1” bir yerde yazilar ortaya ¢ikar ona gore; esa-
sen ikisine de tam olarak benzemeyen.

Roman ve hikaye arasindaki farklar gibi, hikaye ve 6ykii arasin-
da da benzer ayrimlar aranabilir. Oykiilerin, igerisinde baz1 hikayeler
barindiran anlatilar olduklar: da séylenebilir. Roman da bu durumda
icerisinde bazi 6ykiiler olan uzun bir bagka anlat1 midir? Bu uzunlu-
gun veya hacmin, bazi durumlar: daha ferah sekilde anlatmaya izin
verdigi de sGylenebilir. Boyle ifade edildiklerinde, bunlar arasinda doga
farkindan ¢ok nicel ayrimlar isaretlenmis olur. Tek farklar: birisinin
daha hacimli ve uzun olmas1 midir? Digeri daha kestirmeden mi gider?
Benzer sekilde dizi film, olagan siiresi iki saat civarinda olan bir filmin
esnetilmis ya da film dizinin buziilmis hali midir? Eger temel farklar
bunlarsa, ortada diisiinceyi ¢ok da celbeden bir ana fikir yok gibidir.

44. Karasu, Bilge.(2009). Susanlar, haz. Serdar Soydan, Istanbul: Metis Yayincilik, s. 210.
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Hikéye ya da film dreticisi, eserin yapis1 geregi, biraz kes-
tirmeden olaylar:1 serimleyip, kisileri ¢cok uzaklara ve ge¢mise git-
meden tanitmak zorundadir. Ama ¢ogu zaman okurun, izleyicinin
duygu, imge ve bilgi birikimine giivenerek isini yapar. Kendisini, dar
zamanli insanlarin duygulanma veya temasa ihtiyacina cevap ver-
mekle yiikiimlii sayabilir. Modern edebiyatin, basi, sonu ve ortas:
olmayan dramatik yapis: icerisinde bu ayrim da basit bir nicel hesa-
ba indirgenir. Yani icerisinde hadiselerin cereyan etmedigi bir film
ya da hikayenin uzamasi, anlatilmayan olaylarin, betimlenmeyen
tabiatin, ruhsal derinlikleri, biyiime Gykiileri verilmeyen, eylem-
de bulunmayan kisilerin neden olduklar: olaysizlig1 siirdiirmekten
bagka bir sonuca varmayabilir. Modern romana musallat olan say1-
s1z hayalet, ciimlelerin, hadiselerin birbirine baglanmasina miisaade
etmez; anlatinin simdi ve burada kalmasina izin vermez. Olay ¢1-
karan hayaletler kahramanlarin eyleme ge¢mesine mani olurlar. Bu
hareketsizlik icerisinde, Beckett'in anlat1 kigileri gibi kahramanin
kendisi de hayalete dontusebilir.

Ornegin bir Beckett veya Karasu anlatisinin birkag sayfa veya
yuzlerce sayfa olmasi arasinda belirgin bir nitelik fark: bulmak zor-
dur. Bu durumda onlarin yapitinin 6nemli bir kisminin yazmadik-
lar1, séylemedikleri hakkinda oldugundan siiphe edilebilir. Ciinkii
béyle metinlerde, roman yazma atélyelerinin gézde basliklar: olan,
karakter, olay 6rgiisii, atmosfer, zaman ve mekani kurmak gibi sabir
isteyen girisimler neredeyse ortadan kalkar. Bircok modern roman-
da, sozgelimi biling akisina bagvuranlarda, boyle bagliklarin altim
doldurmaya isteksiz metinler ortaya ¢ikar. Yani 6nemli cagdas ya-
zarlar, yazi atélyelerinde anlatilan kurallarla pek ilgisi olmayan eser-
ler kaleme alir.

Film ve dizi ayriminda ise, birisinin sinemada digerinin tele-
vizyonda izlensin diye yapildig1 séylenebilir. Ciinkii diziler, olagan
gundelik yasamlar: geregi belli saatlerde ekran basina gegenlerin
takip edebilecegi bir diizenle uyumlu sekilde dretilir. Oysa sinema
seyircisi, iceri girip ¢iktiginda, basini, ortasini ve sonunu 6grene-
bilecegi bir yapimla karsilasmak ister genellikle. Diger yandan ev



HAYALETBIiLIiM 79

yasamindaki olagan yasam dongiisii bozuldukga, orta simif aile alig-
kanliklar: dagildikca, diziler de artik bu siirekliligi vermekten geri
durmaya baglar. Onyillar boyunca siiren sabun képigi dizilerde
ekran baginda biyiiyen, yaslanan karakterlerin maceralar: taham-
miil edilemez olur. Yerine zayif ilintilerle birbirine baglanmis diziler
tahammiil edilebilir olur. Netflix yapimlar: gibi, izleyicinin belirsiz-
lesen giindelik aligkanliklarina goére agilan, kapanan, durdurulan,
ileri sarilan diziler ortaya ¢ikar. Hatta Black Mirror'in bolimlerin-
den birisinde denendigi gibi, macerasini izleyenin belirleyecegi etki-
lesimli, deneysel dizilere de yer agilabilir. Memleket saat ayar: sas-
tigindan, diziler, haber ya da baskaca yayin kusaklar: yapimcilarin
istedikleri zaman baslayamaz artik. Seyircinin son derece degisken
keyfine boyun egmek zorunda kalir. Roman yazarlari da, benzeri bir
yukimliilikle, okurun her gecen giin daralan ilgi araligina sigmak
tizere yazdiklarim kisa tutabilir. Okuyanin ilgisini dagitmamak ve
metnin akicilligini yitirmemek tizere tiirlii hadiseler, dolambaglar, il-
ging hikayeler anlatmay1 zorunlu sayabilirler. Oncelikle kendilerini
yavaslatan, diledikleri gibi anlatmalarina mani olan hayaletleri ko-
varak ise baglarlar. Kagit yiizeyi gercekten bos olsun isterler.

Bu durumda film ve dizi ile roman ve hikaye ireticileri, kendi
aralarindaki geleneksel ayrimlar: ve aligkanliklari, biraz da huyuna
uymak zorunda kaldiklar: bir medya alicisina gére bozmak zorun-
da kalabilir. Okurun ya da izleyicinin beklentilerine gore kendisini
ayarlayan herhangi bir isin, bir yandan da dogal olarak klasik ayrim-
lara donmesi beklenebilir; bicim olarak klasik ama muhteva baki-
mindan deneysel. Olay 6rgiisi, seyirciyi, okurun ilgisini ayakta tu-
tacak ilginclikler tagisa da, sekil tiimiiyle geleneksel olabilir; baglar,
gelisir ve sonuclanir; mutsuz da olsa mutlu son buyrugunu yerine
getirir. Ortalama medya alicis1 i¢in fark, muhtevalar diizeyinde orta-
ya cikar. Yani nitelik, filmin, romanin, dizinin veya hikdyenin ne an-
lattigina gore belirlenir. Neyin anlatildig, nasil anlatildigini 6nceler.

Bir roman ya da dizi filmdeki uzunluk ve hacim, eger keyfi ya
da saf ticari nitelikte degilse, gosteri amaci tasimiyorsa ancak o za-
man bir hikéye ya da filme gére nasil bir nitelik farkina sahip oldugu



