BOLUM V

ALTI USTU GERGEK:
FANTASTIGIN SINIRLARINDA
KAVUKCU OYKUCULUGU

Cemil Kavukeu, ilk 6ykiilerinden bu yana fantastigin sinirlarinda
dolagir. Pazar Giinesinde (1983) gotik bir atmosferle agilan “Demo-
kor” ve “Anahtarli Hayalet;” Patika (1987) ve Temmuz Suglu’da (1990)
korku ve paranoya anlatilar: olarak okunabilecek “Soguma Giinle-
ri” “Gemide,” “Duman,” “Sanr1” “Onlem” ve “Ozel Ulak” fantastik
ozellikler tasiyan metinlerdir. Erken dénem Kavukeu edebiyatinda,
gerceklerle rityalarin, mitolojik hikéayelerle fantezilerin birbirine ka-
ristig1 Oykiilere rastlamak da miumkindir. Patika’'ya ismini veren
oykii ve Yalniz Uyuyanlar Igin'deki (1996) “En Eski Giivercin” bu tiir
metinlere 6rnek verilebilir. Bununla birlikte, Kavuk¢u'nun zaman
icinde tam bir ritya oykiiciisiine doniistiigini sdylemek abart: ol-
maz. Nitekim kendisi de 2000 yilinda Ozcan Karabulut’la gercek-
lestirdigi bir soyleside, Dért Duvar Bes Pencere’nin (1999) edebiyati-
na kazandirdig: yenilikleri sayarken “Siradan insanlarin disleri ve
bunlar1 kendilerine 6zgii yollarla ifade etmeleri her zamankinden
cok ilgimi cekiyor” demistir (5). Baskasimin Riiyalar: (2003) belki
de Kavuk¢u'nun bu ilgisinin en agik bi¢imde goriilebilecegi kita-
bidir. Tasmali Givercin (2009), Diiskagiran (2011), Aynadaki Zaman
(2012), Ustii Kalsin (2014) ve Balyozla Balik Avt (2019) ise fantastik
sifatiyla anilabilecek birbirinden farkli edebi nitelikler barindirir.
Bu metinlerde gercekle kurmaca arasindaki sinir1 sorgulamaya yol
acan karakter ve diyaloglar, karabasanlar, dogaiistii cagrisimlari olan
hayvanlar ve bilinmeyen alemlere referanslar okuru siirekli olarak
fantastigin simirlarina geker.

Burada “fantastigin sinirlar1” ifadesi iki nedenle kullaniliyor:
Birincisi, fantastigin bir semsiye terim olmasi ve hep bir sinir prob-
lemiyle anilmasi. Bir taraftan korkudan bilimkurguya birbirinden
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oldukga farkli 6zelliklere sahip tiirler fantastik catis1 altinda dusi-
niiliirken diger taraftan fantastigi niteleyen ve edebiyat elestirisinin
siklikla yararlandigi “olaganiistii,” “gercekiistii,” “tuhaf” “tekinsiz”
gibi sifatlar birbirlerinin yerine gececek sekilde kullanilir. Ustelik
fantastik diye adlandirilan 6ykii, olay, atmosfer ya da 6ge her zaman
aciklikla ve kolaylikla tanimlanamaz. “Fantastigin sinirlar1” ifadesi-
nin kullanilmasinin ikinci nedeni ise Kavuk¢u'nun bazi 6ykiilerinde
fantastigi olusturan kosulun 6niine bir sinir ¢ekilmesidir. S6z konu-
su Oykiilerde gerilim gevsetilir, rityalardan uyanilir ya da tekinsizligi
ortadan kaldiracak rasyonel bir agiklama yapilir. Bu boliimde Ka-
vuk¢u'nun fantastik 6ykiilerinin dinamikleri ¢6ziimlenecek ve s6zii
edilen gevseme ya da ¢oziillmelerin hangi noktalarda ortaya ¢iktig:
aciklanmaya calisilacak.

Edebiyatta fantastik denince akla ilk gelen isimlerden olan
Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim kita-
binda fantastigi “tekinsiz” ve “olaganiistii”den farklariyla tanim-
lar ama onlarla kesisme noktalarinin da goz ardi edilmemesi ge-
rektigini soyler (50). ilk kez 1970’te Fransizca olarak yayimlanan
kitabin tizerinden yarim asir ge¢mis olsa da edebi bir tiir olarak
fantastigin o6teki bazi tiir ve kavramlarla iligki icinde tartisilma-
s1 kaginilmaz goriniiyor. Laurence M. Porter, “Mitler, masallar,
stuirrealist anlatilar, fanteziler, iitopyalar, dogatistii icerikleri olan
sanat hikayeleri, ritya anlatilar1 hep fantastik terimi altinda aym:
kefeye konuyor” diyerek fantastigin fazla genel ama kolaylastiric
bir terim olarak kullanilisina dikkat ceker (32). Ustelik fantastikle
iligkilendirilen “tekinsiz,” “ " “gercekiisti,” “tuhaf” gibi
terimler de dogalar: geregi agik ve herkes tarafindan kabul goéren
tanimlara sahip degildir. Ornegin Mark Fisher’'in Tuhaf ve Tekinsiz
kitabi, tuhafi (weird) ve tekinsizi (eerie) korku hissinden belli 6l¢ii-
lerde bagimsizlastirarak Todorov’un ve Freud'un ¢izgisinden ayri-

olaganiisti,

Iir. Todorov ve Freud’un da tekinsizi farkli bicimlerde kavramsal-
lagtirdig1 ve Freud'un unheimlich’iyle Fisher’in eerie’sinin Tiirkcede
aymi sozciikle karsilandig distniliirse karmasa daha da artar.
Bununla birlikte dykiilerde bizi zihinsel bir duruluga kavustura-
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cak noktalar: belirleyip onlar tizerinde durarak yazarin fantastikle
iligkisinin belli niteliklerini ortaya koymak miimkandiir.

Bu amagla, 6ncelikle Kavuk¢u edebiyatinda sanrilarin ve riiya-
larin kapladig: genis yer, politik ve edebi bir ¢6ziilme 6ykiisii olarak
yorumlanabilecek “Sanri1”yla orneklenecek. Freud’'un tamimladig:
bigimiyle tekinsizligin “Ludwig Grundig,” “Ozel Ulak” ve “Gemide”
oykiilerindeki yansimalar: tartisilirken 6zellikle “bastirilanin donii-
si” ve “cift” (ikiz) kavramlarindan yararlanilacak. Mark Fisher'in ta-
nimladig: “tuhaf”in Freudyen tekinsizlikle belli noktalarda kesisip
kesisemeyecegi sorusu “Piyanonun Kirmizi Sesi” 6ykiisti yardimiyla
yanitlanacak. Son olarak “Sansarlar” ve “Ikizler” éykiilerindeki ele
gecirilen ev motifi Julio Cortazar'in “Ele Gegirilmis Ev” ve Patricia
Highsmith'in “Bos Kafes” dykiileriyle birlikte ele alinarak tekinsizlik
cercevesinde yorumlanacak.

POLIiTiK VE EDEBi COZULMELER

1988 yilinda Yazit dergisinde yayimlanan bir soyleside dergi adina
Kavukeu’ya soyle bir soru yoneltilir: “Toplumcu gergekgilikte fan-
tazyaya yer olmadig1 kanisi var kimi ¢evrelerde. Hatta bunu gerce-
kustiicalitk diye nitelendiriyorlar. Gergekistiiciiliik, fantazya, bityii-
la (dussel) gercekeilik konusunda soyleyeceklerin olabilir mi?” (13)
Kavukeu, yanitinda fantazyanin edebiyata daha yogun bir bi¢imde
girisini, insanin devingen ve karanlik i¢ diitnyasini anlatma istegiyle
iliskilendiriyor. Sanat¢inin bu yolla gercegi aradigini sdyleyen Ka-
vukcu soyle devam ediyor: “Yazinimiz i¢in fantazya yeni. Oysa ge-
lenekg¢i sanatimiz i¢in fantazyanin ge¢misi bes asir gerilere gidiyor.
Bunlara en iyi 6rnek de fal, tilsim, bityii resimleri. Diis tiriinii yara-
tiklar, kanatl yilanlar, insan bagh kuslar, akrep, terazi gibi sekiller,
masal temalar1. Evet, miimkiin olmayanin sirlari!” (13). Burada
fantazyanin tipk: fantastik gibi bircok anlami barindiran bir sem-
siye terim olarak kullanildig, gozle goriilebilen ve akil yoluyla erisi-
lebilen gercekligin disina diisen her seyi icerdigi anlagiliyor. Oyleyse



